世界建築大師——貝聿銘

2015-10-15 
http://mp.weixin.qq.com/s?__biz=MjM5MjIzNzg2Mw%3D%3D&mid=210575626&idx=2&sn=61a4333dc651d2a9c2a274e232511920&scene=4&srcid=1015lekvdC0Hj1Cd1UOG48KF#rd
天下畫廊
本文轉載自公眾號：原郷涉谷（微信號：STYLE-273125855）



貝聿銘是美籍華人建築師，1917年生於廣州，他的祖輩是蘇州望族，他曾在家族擁有的蘇州園林獅子林裡度過了童年的一段時光。10歲隨父親來到上海，18歲到美國,先後在麻省理工學院和哈佛大學學習建築,於1955年在紐約開設了自己的建築設計事務所，又成立了“貝聿銘設計公司。
作為最後一個現代主義建築“大師”，他被人描述成為一個注重於抽象形式的建築師。他喜好的材料只包括石材、混凝土、玻璃和鋼。
作為20世紀世界最成功的建築師之一，貝聿銘設計了大量的劃時代建築。貝聿銘屬於實踐型建築師，作品很多，論著則較少。貝聿銘被稱為“美國歷史上前所未有的最優秀的建築家”。1983年，他獲得了建築界的“諾貝爾獎”——普里茨克建築獎。
貝聿銘的建築設計有三個特色：一是建築造型與所處環境自然融化。二是空間處理獨具匠心,光與空間的結合，使得空間變化萬端，“讓光線來作設計”是貝氏的名言三是建築材料考究和建築內部設計精巧。將近半個世紀以來，貝聿銘設計的大型建築在百項以上，獲獎五十次以上。他在美國設計的近五十項大型建築中就有二十四項獲獎。
“最美的建築，應該是建築在時間之上的，時間會給出一切答案。”
“建築的目的是提升生活，建築必須融入人類活動，並提升這種活動的品質，這是我對建築的看法，我期望人們能從這個角度來認識我的作品。”
設計理念
身為現代主義建築大師，貝聿銘的建築物四十餘年來始終秉持著現代建築的傳統，貝聿銘堅信建築不是流行風尚，不可能時刻變化招取寵，建築是千秋大業，要對社會歷史負責。他持續地對形式，空間，建材與技術研究探討，使作品更多樣性，更優秀。他從不為自己的設計辯說，從不自己執筆闡釋解析作品觀念，他認為建築物本身就是最佳的宣言。
貝氏風格
作為實踐型建築師，作品很多，論著則較少，他的工作對建築理論的影響基本局限於其作品本身。
作為一個深受中國傳統文化，尤其是中國美學觀的影響，不管是建築風格上還是建築理念上，他使中國風刮遍世界。
貝聿銘不僅是傑出的建築科學家，用筆和尺建造了許多華麗的宮殿；他更是極其理想化的建築藝術家，善於把古代傳統的建築藝術和現代最新技術熔於一爐，叢而創造出自己獨特的風格。貝聿銘自己說：“建築和藝術雖然有所不同，但實質上是一致的，我的目標是尋求二者的和諧統一。”事實證明對於建築藝術的執著追求是他事業成功的一個重要方面。
他在建築設計中最為人們稱道的，是關心平民的利益。他在紐約、費城、克利夫蘭和芝加哥等地設計了許多既有建築美感又經濟實用的大眾化的公寓。費城萊斯大學在一九六三年頒贈他“人民建築師”的光榮稱號。同年，美國建築學會向他頒發了紐約榮譽獎。《華盛頓郵報》稱他的建築設計是真正為人民服務的都市計劃。
在貝氏早期的作品有密斯的影子，不過他不像密斯以玻璃為主要建材，貝氏採用混凝土，如紐約富蘭克林國家銀行。到了中期，歷練累積了多年的經驗，貝氏充分掌握了混凝土的性質，作品趨向於柯比意式的雕塑感，如全國大氣研究中心。後來，貝氏身為齊氏威奈公司專屬建築師，從事大尺度的都市建設案，貝氏從這些開發案獲得對土地使用的寶貴經驗，使得他的建築設計不單考慮建築物本身，更將關切環境提升到都市設計的層面，著重創造社區意識與社區空間，其中最膾炙人口的當屬費城社會嶺住宅社區一案。
建築融合自然的空間觀念，主導著貝氏一生的作品，如全國大氣研究中心、伊弗森美術館、狄莫伊藝術中心雕塑館與康乃爾大學姜森美術館等。這些作品的共同點是內庭，內庭將內外空間串連，使自然融於建築。到晚期貝氏作品在手法上更關注自然光的的投入，使內庭成為光庭，如香山飯店的常春廳、香港中國銀行(601988,股吧)的中庭、巴黎盧浮宮的玻璃金字塔等。光與空間的結合，使得空間變化萬端，“讓光線來作設計”是貝氏的名言。
“我的思維中，“以人為本”可能是最明顯的，這也是中西方文化的差異所在。”“我認為建築設計中人的比例很重要，我總是試圖在建築設計中做好這一點。 ” “我認為城市如同人體，有心有肺，有腸有胃。紐約的中央公園就好比是紐約的肺，蘇州園林是蘇州的肺；大的馬路便是城市的大腸，而小弄堂則是城市的小腸，大大小小，缺一不可。城市設計與人體是有連帶關係的，只是尺度不同而已。”貝氏期望通過精緻、抒情和美麗的結合來體現“人性”這也是貝氏中國風的最主要體現。
建築師和外交家完美結合的產物盧浮宮內的玻璃金字塔
巴黎盧浮宮，始建於13世紀，世界最大、最古老的博物館之一，以館藏“世界三寶”維納斯雕像、蒙娜麗莎油畫和勝利女神石雕聞名於世。然而到了密特朗時期，年久失修的盧浮宮早已破敗不堪，偌大的展廳提供給公眾使用的廁所只有兩個，複雜的結構更是讓遊客暈頭轉向，它甚至被評為當時最不值得去的博物館。改造盧浮宮迫在眉睫。
1983年，密特朗欽點美籍華裔建築師貝聿銘，負責盧浮宮改造工程，這一決定，頓時讓優越感極強的法國人目瞪口呆。當時，密特朗邀請了世界上15位博物館館長，結果有13位都推薦了同一個人，他就是剛完成了華盛頓藝術館東館而在美國聲名大噪的貝聿銘。這是法國唯一一項不通過競爭直接授予建築師的大工程。
這位總統欽定的人選，立刻引來藝術上自視甚高的法國各界民眾的強烈反對，他們表示，藝術之都巴黎不歡迎一位美籍華人來修復他們的珍寶館。面對反對浪潮，貝聿銘打出了歷史牌，他說自己來自擁有古老文明的中國，一定會尊重法國的傳統，但反對的聲音並沒有因此而減少。
背負著巨大的壓力，貝聿銘拿出了改建工程的設計圖，它的核心是在U型的盧浮宮中庭“拿破崙庭”興建玻璃金字塔型入口。方案一公佈，就掀起了更大的反對浪潮，許多法國民眾高呼：不要金字塔，交出盧浮宮；有官員更譏諷它為“一顆寒磣的鑽石”。
調查顯示，90%的法國人反對金字塔方案。貝聿銘也因此被捲入到政治權力的爭奪旋渦中。他回憶說，當時他的翻譯甚至被嚇得心慌意亂，渾身發抖；當他要為自己的方案辯護時，他幾乎無法完整地完成翻譯。當時的貝聿銘面臨著自己職業生涯中最嚴峻的考驗。
在舉國上下的反對聲中，貝聿銘也始終保持了從容不迫的自信。他深入民眾，耐心解釋自己的金字塔；他在電視上展開遊說：“巴黎應該是充滿生機、不斷發展的有機體”。他拜會蓬皮杜夫人，並以“藝術必須富有現代精神”說服了她，讓她和一群名流從反對者轉變為支持者。在政治紛爭中，他甚至讓密特朗的一位主要政敵巴黎市長希拉克變成了自己的同盟。貝聿銘先誠懇的和這位政壇強人探討巴黎城市規劃，談論藝術和中國的藝術品。最後他說：“開放盧浮宮就意味著開放巴黎。希拉克最終在記者面前公開表示：自己支持金字塔方案，但有一個要求：貝聿銘必須先在盧浮宮中豎起同樣大小的實體模型，接受公眾的檢驗。最終，總計六萬巴黎民眾參觀了這一實體模型，像總統選舉一樣進行了全民公決。結果，模型征服了希拉克，也征服了法國人。
但這只是一個開始，當第一台挖掘機開動的時候，貝聿銘遇到了新的問題。在他的規劃中，改建計劃的一個重點就是讓財政部從盧浮宮側翼搬出，讓盧浮宮恢復為完整的U型，通過金字塔連結開放給遊人，但財政部的頭頭們並不願意撤出這個世界上最豪華的辦公場所。
最終是媒體的報導發揮了作用，財政部撤出了盧浮宮。經過4年的施工，1988年3月，密特朗在竣工的金字塔內，授予貝聿銘最高榮譽勳章。
貝聿銘設計建造的玻璃金字塔，高二十一米，底寬三十米，聳立在庭院中央。它的四個側面由六百七十三塊菱形玻璃拼組而成。總平面面積約有二千平方米。塔身總重量為二百噸，其中玻璃淨重一百零五噸，金屬支架僅有九十五噸。換言之，支架的負荷超過了它自身的重量。因此行家們認為，這座玻璃金字塔不僅是體現現代藝術風格的佳作，也是運用現代科學技術的獨特嘗試。

在這座大型玻璃金字塔的南北東三面還有三座五米高的小玻璃金字塔作點綴，與七個三角形噴水池匯成平面與立體幾何圖形的奇特美景。。
如今曾經遭到強烈反對的金字塔已經成為了每一個法國人的驕傲，“寒磣的鑽石”變成了“璀璨的寶石”。一度，人們對金字塔的狂熱甚至讓埃菲爾鐵塔都黯然失色。有三分之二的遊客寧肯擠在玻璃金字塔前排長隊，也不願從另外兩個入口進入盧浮宮。
貝氏說：無法找到任何一種新建築，能夠和被歲月磨損得黯淡無光的舊宮殿渾然一體。而通體透明的玻璃金字塔，既能為館內提供寶貴的光線，也能夠反射周圍的老建築，讓它們互相呼應。而且，這個簡單的幾何圖形不僅不會顯得突兀，反而可以襯托盧浮宮的莊重與威嚴，它還能夠跟凱旋門和協和廣場的方尖碑連成一體，為巴黎的中軸線錦上添花。另外金字塔形可在視線上盡可能不影響主體建築。
加入現代氣息濃厚的玻璃金字塔，讓這座八個多世紀的古老巴洛克式宮殿迎來復興，成就了貝聿銘一生最大的榮耀。他在古典主義建築中融入自己一貫提倡的現代主義設計，也為建築界提出了一個新的命題。而他在盧浮宮修復工程中體現出來的堅韌、策略和外交手段，更是讓世人充分領會到了他的人格魅力。
貝氏以中國人的堅忍不拔證明了華人建築師也能在西方創造奇蹟。貝氏的中國風精神深深影響了建築界甚至是整個世界。
生態建築蘇州博物館

蘇州博物館新館位於蘇州古城北部歷史保護街區，與拙政園和太平天國忠王府毗鄰，設計佔地面積15，000平方米，包括拆遷在內總投資3.38億元。設計完工後的博物館收藏了有著2500年曆史的蘇州城的寶物，建築不僅彌補了古物無收藏之地之苦，同時也成為蘇州著名的傳統而不失現代感的建築。博物館包括一個佔地7000平方米的展覽館、一個容納200個座位的禮堂、一個古物商店、行政辦公室以及文獻資料圖書館和研究中心，另外還有一個空間用作儲藏以及一些中國園林。
“在整體佈局上，博物館新館巧妙地借助水面，與緊鄰的世界文化遺產拙政園、全國重點文物保護單位忠王府融會貫通，成為拙政園、忠王府建築風格的延伸和現代版的詮釋。 ”新博物館屋頂設計的靈感來源於蘇州傳統的坡頂景觀飛簷翹角與細緻入微的建築細部。然而，新的屋頂已被科技重新詮釋，並演變成一種奇妙的幾何效果。玻璃屋頂將與石屋頂相互映襯，使自然光進入活動區域和博物館的展區，為參觀者提供導向。金屬遮陽片和懷舊的木作構架將在玻璃屋頂之下被廣泛使用，以便控制和過濾進入展區的太陽光線。光線的層次變化，讓人入詩入畫，妙不可言。新館與拙政園相互借景、相互輝映，它將成為一代名園拙政園的現代化延續。
新館分為3部分：中心部分是入口處、大廳和博物館花園；西部為展區；東部為現代美術畫廊、教育設施、茶水服務以及行政管理功能區等，該部分還將成為與忠王府連接的實際通道。

然而，蘇州博物館最大的特色體現在人與生態的和諧上：
第一，良好的館舍位置。蘇州博物館新館的建成使拙政園歷史街區更具文化休閒品位，博物館新館將成為一代名園拙政園的現代延續，體現了保存和發展一種整體文化的設想。在蘇州博物館老館忠王府旁建設新館，新館老館相得益彰，這種“雙面繡”的設計理念將兩者融合成一個共生態的統一體，不僅有利於節約投資，有利於博物館本身功能的充分發揮，更有助於表現文化遺產在歷史和現實間聯繫和發展的和諧美感。由於歷史原因，該地區已形成文化核心區域，加建新館，有助於發揮旅遊景點集中的聯動效應，彰顯名城特色，提升古城優勢。
第二，獨特的建築風格。新館建築在高低錯落的新館建築中，用顏色為均勻的深灰色石材作屋面以及其下白色牆體周邊石材的邊飾，與白牆相配，清新雅潔，與蘇州傳統的城市肌理相融合，為粉牆黛瓦的江南建築符號增加了新的詮釋內涵。
新館建築用開放式鋼結構，替代了蘇州傳統建築的木構材料。在新館的大門、天窗廊道、涼廳以及各個不同展廳的內頂上都可以看到這一特點。開放式鋼結構既是建築的骨架，又成為造型上的特色，它帶給建築以簡潔和明快，更使建築的創新和功能的拓展有了可能和保障。
新館建築獨特的屋面形態，突破了中國傳統建築“大屋頂”在採光方面的束縛。新館屋頂之上，立體幾何形框體內的金字塔形玻璃天窗的設計，充滿了智慧、情趣與匠心。新館建築將三角形作為突出的造型元素和結構特徵，表現在建築的各個細節之中。在中央大廳和許多展廳中，屋頂的框架線由大小正方形和三角形構成，框架內的玻璃和白色天花互相交錯，像是一幅幾何形錯覺繪畫，給人以奇妙的視覺感受。
新館大門為玻璃重簷兩面坡式金屬樑架結構，既含有傳統建築文化中大門的造型元素，又以現代材料賦予其嶄新的風格。
蘇州博物館，則使蘇州民居風格和現代建築和諧對接，融建築於園林之中，化創新於傳統之間，使傳統與現實，東方古代文明和西方現代科技相輔相成協調相融。

對於貝老本人來說，創立一種屬於中國本土的建築風格，香山飯店是一個開端，蘇州博物館則是一個漂亮的結局，他用自己的努力，實現著一個特殊的理想，為中國創造了一種新的建築語言。
日本美秀美術館 
貝聿銘向我們展現的是這樣一個理想的畫面：一座山，一個谷，還有躲在雲霧中的建築。許多中國古代的文學和繪畫作品，都圍繞著一個主題：走過一個長長的、彎彎的小路，到達一個山間的草堂，它隱在幽靜中，只有瀑布聲與之相伴……那便是遠離人間的仙境。到達此地山高路險，這正是那些尋道者的旅途。按照貝聿銘的最初構想:“我就是要建造一個不同於設在市區的美術館，使其成為被自然所環抱並與自然融為一體的建築，也就是要創造一個地上的天堂!”

美國肯尼迪圖書館
 “一曲燈光和大理石、色彩和玻璃、繪畫和雕塑的建築交響樂”，成為美國建築史上最佳杰作之一。
這座於圖書館於一九七九年落成，由於設計新穎、造型大膽、技術高超，在美國建築界引起轟動。美國建築界宣布一九七九年是「貝聿銘年」，授予他該年度的美國建築學院金質獎章。
美國華盛頓國家美術館東館
美國總統卡特在「東館」的開幕儀式上稱，“它不但是華盛頓市和諧而周全的一部份，而且是公眾生活與藝術情趣之間日益增強聯繫的象徵。”被譽為“現代藝術與建築充滿創意的結合”。是現代藝術當之無愧的標誌性作品。
香港中銀大廈 
外型像竹子的“節節高升”，象徵著力量、生機、茁壯和銳意進取的精神;基座的麻石外牆代表長城，代表中國。樓高70層的中銀大廈以一種挺拔俊逸的態勢直指藍天，成為當今香港的象徵。
特別樓層
中銀大廈整棟大樓以3樓營業廳，17樓高級職員專用餐廳兼宴客廳與頂端70層的“七重廳”等處最受矚目。
兩層樓高的營業空間以石材為室內主要建材，十分氣派，位於該層中央直達第17樓的內庭，其在詢問服務台上方的天花處形成一個金字塔，令人聯想到巴黎羅浮宮的設計。
同樣是金字塔造型，兩者有著不同的空間意義，羅浮宮工程是由玻璃形成一個罩覆的實體空間，中銀大廈是在一個實體空間中塑出虛負的空間。[image: image1]
德國歷史博物館
螺旋式樓梯的玻璃中心柱蜿蜒在三個樓層之間，看上去就像是一個透明的蝸牛殼。貝聿銘設計的樓梯塔是有些好奇，但是它應該是這樣的：“它應該引誘人們在這個大樓裡走動，充滿好奇與享受。” 事實正是如此，每走一步就展開了明亮大廳的新景色，向外看，展現的又是柏林市中心的建築。
伊斯蘭藝術博物館
位於卡塔爾多哈的一個人工島嶼上的伊斯蘭藝術博物館，貝聿銘稱其為將是他最後一個大型文化建築（建築外部在2006年已完成）。 
博物館外牆用白色石灰石堆疊而成，折射在蔚藍的海面上，形成一種懾人的宏偉力量。而再看建築的細部，典型的伊斯蘭風格幾何圖案和阿拉伯傳統拱形窗，又為這座龐然大物增添幾分柔和，稍稍中和了它的英武之氣。博物館中庭偌大的銀色穹頂之下，150英尺高的玻璃幕牆裝飾四壁，人們可以透過它望見碧海金沙。
伊弗森美術館
伊弗森美術館是貝聿銘建築生涯中的第一件美術館作品，其建築物本身就是一座巨大雕塑品，和其他的美術館想比較，伊弗森美術館本身是一個地方性的小型美術館，不足以靠藏品來吸引人們，勢必要靠不同類別的特展和巡迴展來支持演出，功能決定結構。伊弗森美術館空間要適應多變的展覽。
伊弗森美術的混泥土牆面混入了當地花崗岩的碎石骨材，外表經過錐擊的特殊處理，斜向的凹凸紋理，讓地方特色不留痕蹟的流露。
台灣盧斯紀念禮堂
禮堂建在一個不規則的六角形基地上，佔地1.2萬平方米，提供了約477平方米的樓面面積，其中包括一個有500個座位的中殿、一個聖壇還有robing室。 
貝聿銘的設計具體到了台灣的背景環境，鋼筋混凝土牆能有效的抵抗地震，能適應潮濕且颱風多發的環境。錯綜複雜的施工過程和精心設計的框架由當地的工匠製作。教堂外觀覆蓋玻璃菱形磚，其顏色與天空和綠色背景形成了強烈的反差。
澳門科學館
澳門科學館曾稱澳門科技館，是澳門唯一一個以科學為主題之展覽館，館址位於澳門新口岸孫逸仙大馬路，毗鄰澳門文化中心及澳門漁人碼頭。
澳門科學館佔地面積約22,850平方米（245,955平方英尺），建築面積約32,245平方米（347,082平方英尺）。主體建築由斜圓錐體、半球體和菱形基座組合而成，外牆用銀色鋁鋼板、玻璃幕牆搭配裝飾。玻璃幕牆對館內有自然採光功能，體現科學、環保的的設計理念。整幢建築由展覽中心（即主體大樓）、天文館、會議中心、裙樓組成，室外安裝有扶手電梯。館內硬件設施先進，在天文館天象廳安裝有放映三維效果的8000×8000圖元影像球幕，為世界頂級的室內影像放映設備，比中國北京和香港的同類設備還要先進。
結語
貝聿銘說：要使一種東西持續地散發光彩，就必須汲取到它的精髓，否則就只是一種潮流，稍縱即逝。
在各種各樣的潮流中，貝氏堅持自己的風格，堅持自己的設計理念，並不為不為人們接受而修改甚至放棄，“別人接受不接受得了並不重要，重要的自己能接受” 。正是憑著這種堅持，貝氏建築遍布全球；正是憑著這種堅持，貝氏作品以其獨有的特色屹立於世；正是憑著這種堅持，貝氏使建築的中國風吹遍了全世界。
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